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Les Musées



Il est courant de comparer des musées à des
nécropoles. C'est une affirmation devenue topi-
que et qui a pris place parrni les arguments du
modernisme.

Certains musées ressemblent à des cimetières,
cela n'est pas douteux. Mais faut-il généraliser,
parce que certains artistes ont une âme de nécro-
phoresl Il faut savoir choisir. Me fût-il imposé
d'élire, parmi les musées de Bruxelles, ceux qui
m'ont le plus diverti, que je choisirais, sans hési-
ter, le musée de la Porte cie Hal et celui du Con-
servatoire.

Il n'est pas ici question d'une æuvre éducative
et je ne dois point m'attarder, avant tout, aux ver-
tus didactiques des distractions que je cherche à
Bruxelles. A ce point de vue, il conviendrait plutôt
de faire choix suivant sa spécialité et, peintre,
d'étudier les primitifs au Musée royal de peinture,
I'Bcole belge contemporaine, au Musée moderne
et, entomologiste, I'histoire naturelle au Parc Léo-
pold, et orateur, la grandiloquence au Musée'Wiertz. Mais à I'humaniste curieux, qui savoure
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DÉCOUVERTE
le pur plaisir de contempler un pistolet, une dague
ou une épée, ou le galbe d'un luth, d'un contre-
luth ou d'un violon, de m'accompagner en ces
endroits même s'il ne s'attend point à devoir pro-
clamer leur supériorité délectable sur d'autres
délectations. S'il lui advient, au Musée du Con-
servatoire, de rerrcontrer le conservateur, il
rr'ignorera plus rien du plaisir pur, car il est urr
plaisir pur qui, comme la poésie pure, connaît
ses théoriciens. L'amateur averti entenclra, sous
des doigts alertes, retentir le clavecin, l'épinette,
le piano, le double piano et, I'harrnonium à souf-
flets. Indifférent peut-ôtre à l'évolution des instru-
ments à cordes, au progrès des instruments à
souffle, dans cctte vieille maisorr où régnèrent
Gevaert, 'linel, dans cette boîte sonore, il aintera,
à coup s(ir, les guelques salles oir, érudite et active,
une pensée attentive et sensillle a réurri des mer'-
veilles dont le commun des mortels sentir.ait Ia
beauté. On passe du rebec à la viole d'amour, à
la viole de gambe, à Ia guitare que I'on presse sur
son cæur pour en arracher une complainte, à la
mandoline, cettc pastèc1ue sonore, et I'on rcp;rt'l.l.c
déjà les vicrloncerlles, basses et contrebnsscs, fir-
mille de sauriens géants: violoncelle jcrurt', r'i,,-
loncelle adulte, violoncelle mâle, violorrcclle Îe-
melle. Comme dans toutes les espèccs, lr femelle
révèle des attaches plus fi11g-s, rrne ligne plus déli-
cate et la contrebasse figure I'aïeul , énorme et
débonnaire.

Il faut, cntre une épinette et un clavecitt, devalrt,
ics fifres <l'un régiment du Grand Frédéric, rc-

l7(i

DE BP"U'(ELLES

constitués, clans leur étui bizarre, entendre

M. Closson évoqucr la mémoire d'urr ouvrier de

génie qrri prirtait le nom ahurissant de tt Jan Vesti-

Éule,,,- crrfant trouvé, manouvrier attaché à son

méticr comrne on ne I'est plus depuis le moyen

ûgc ct, t1ui, grâce à des intuitions uniques, retrou-
niit lu taillè d'un sifflet, comme la recette d'un
vcrrris pour violon. Il dérnontait un piano, don-

rrant le frisson aux spécialistes, et se retrouvait
dans le dédale compliqué des cordes et des clefs'

Jan Vestibule était l'âme du Conservatoire et

l'étranger appréciait ses mérites. Bn mourant'
Vestibule lui-même cléclarait que' pour le rem-
placer, il fauclrait un ouvrier pour chacun de ses

cloigts.

Voici les flûtes et les fifres en panoplies, depuis

les roseaux frêles jusqu'aux tuyaux à anches,

droits comrne les serpents devant le charmeur, ou

chantournés, tels les pythons du Laocoon; les

trornpettes thébaines, les cors, les pistons, les

buglés et les bombardons, artillerie fracassante,

et, enfin, invention de Sachs, le saxophone que

les nègres ont adopté pour nous le restituer si

émouvàrrt et si loquace, et ces pipettes clinquantes
réunies, irrégales en un faisceau que, seuls, les

Iicteurs de music-hall brandissent parfois encore'

Devant cette végétation inattendue de tiges déli-
cal,es, de hampes robustes, de trompes lisses e[

bruyarltcs, devant cette lloraison de cornets, de

pul,illotlt et de clefs, on se prend à ratiociner sur

ies fantaisies précises de I'imagination hurnaine,
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si particulièrement gratuite dans Ie dcmaine mu_sical. Quelle est la muse qui inspira ces menusinventeurs, ces artisans or., ô"a artistes ou, encore,ces"doux rnaniaques appliqués à transformcr, àperfectionlrer les ressources de I,orchestre, à Icurfaire exprimer des musiques inconnues, à dévc-
i"nn"r g, puissance en bouleversant ieursfcrmes I Tel d'entre eux réalise un viojon triangrr-laire; lel autre, une basse muette; tei encore tire-bouchonne un piston comrne ,rr, ,"rro.t lâclté ;tcl encore constmit un piancl à double clavjcr rlorrlI'un est rerrversé, ou construit un accordéon qui
se joue comme un violoncelle. Le iuthier tle Crtr-mone se double d'un HolÏmann plus fantaisist,e
que macabre et dont la douce folie, toute désin_
téressée, vous laisse confonclu.

"_ 9..:t-l-à, près d'une synagog.ue, non loin duPetit-Sablon et de l,égli.Ë d,r"dàfrlârr,-q"e se cté-couvre une manière c,le serre chaude, otr ies fleurl,
aux tons morts, évoquenl des symphonies impos_
sibles.

Aux antipodes de ces harmonies silencicuses, rle
ces fanfares éteintes, nous placerons lc mrrséc rlcIa Porte de FIal.

Les collections d'arrnes sont aussi bien faites
porrr satisfaire Ie pacifiste que pour déchaîner enlur la colère. Triste illustration de I,hurnanité,
dira-t-il, clans les accessoires grrcrriers qr,elle per_fectionna. Plaisir réconfortait qu'un à.serrul envitrines, puisque le mornent vièndra où Ie tler.-nier fusil de guerre aura rejoint, pièce de musée,
t7B

DE BR'UXELLES

les haches dc silcx ct les épées mérovingiennes.
Flirt aux dicux qu'il ne fût point remplacé par
quelquc s;rrbacane d'un style nouveau qui lance
des gaz crr llilrrles ou des microbes en carlouches.

L'orr visitera les collections de Ia Porte de Hal,
irvcr: plaisir avant vingt ans comme après qua-
riurl.c, à moins que I'on nc soit à vie historien,
irrmurier ou romancier,

Qui veut pénétrer ies vicissitudes de l'arsenal
devenu, par Ia suite, le llXusée royal d'armes, se

rrrunira cle la précieuse brochure éditée par les
soins de la Société royale d'archéologie rie Bru-
xelles, et due à feu le conservateur du musée de Ia
Porte de IIal, l\{. G. Nlacoir. Cet érudit est mort
en 1928 et son personnel qui suivit,, rnierrx que
tout autre, son effort et son ceuvre minutieuse
n'est point le dernier à célébrer et sa soience et sa

bonté.
Avec la brochure de I'Iacoir I'on clécouvrira,

aver une joie décuplée, les haches de silex, de
cuivre et de bronze, comme si l'on dirigeait sci-
même les fouilles qui mirent au jour, pcur la pre-
rnière fois, les premiers documents sur I'llistoire
cle l'homme.

Mais voilà que déjà les instrurnents d'atiaque
ct de défense se transforrnent e[ s'armorient. Cas-
tlue italique trouvé à Trasimène, câsql.re béotien
d'hoplite. L'Histoire prend une forme, nous la
cclrrnaissons, nous la reconnaissons. La voilà qui
se localise : francisques, framées et scramasaxes
nous découvrent, arrné de pied en cap, I'Ancôtre:
le Franc.
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Ici encore, au rez-de-chaussée, on feuillettera,

en même temps que les annales de I'artillerie, les
fastes nationaux. Témoins que la Belgique consti-
tua, Ie souvenir en est proche, un constant champ
de bataille, les accessoires que I'on peut déterrer
un peu partout, en terre belge: premiers béliers,
premières catapultes ; elles étaient encore effon-
drées à pied-d'æuvre. Premières couleuvrines, ser-
pentines ou veuglaires, qu'elles lançassent du
plomb ou de la pierre, elles ont, du moins les
plus célèbres, été tirées de cette terre. Cette cou-
leuvrine, effilée tel un poignard, fut trouvée à
Bouvignes; cette culasse de canon fut exhumée à
Termonde. Les autres y furent apportées par les
envahisseurs successifs qui venaient en essaler
les vertus meurtrières. Quelle ingéniosité déjà :

canons portatifs, couleuvrines emmanchées, fusils
à mèche; le génie de l'homme a trouvé sa voie.

Les casemates obscures de la Forte de IIal sont-
elles Ie lieu pour agiter quelques idées généralesl
Peut-êtrel Il est des villes où la pensée surgit plus
abondante et plus variée qu'à Bruxelles. Bru-
xelles ne multiplie point les spectacles idéologiques
dont le langage plaisait à Maurice Barrès. Bru-
xelles ne peut se ranger parmi les capitales dont
I'éloquence ou Ia volubilité s'expriment à chaque
pas et se nuancent suivant les quartiers et les mo-
numents. Paris, sans conteste, Londres, Madrid
ont un langage plus coloré, plus expressif ou, dtr
moirrs, I'on est communément d'accorcl pour le
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DE BR,UXELLES
proclamer. Il en va de même pour Moscou et
Saint-Pétersbourg, pour Vienne et Prague, pour
Constantinople, Belgrade ou Sofia. La Belgique
multiple n'a pas réuni à la place de son cceur
tous les elÏorts expressifs qui se traduisent ici
comme un symbolisme à la foi multiple et unique.
On manceuvre les synthèses à quoi l'on est habi-
tué, pour ces villes étrangères, comme les cloches
d'un carillon où Paris chante, à la fois grave et
légère, Athènes, limpide et claire, Tolède, tragi-
que. On cherche le timbre de Bruxelles. Il faut
quelque attention pour le percevoir. Il est même
indispensable,'comme dans une salle oir I'acous-
tique est mauvaise, de se pencher et de se dépla-
cer souvent pour en saisir Ia sonorité dépouillée
de tout bruit parasite. La Grancl'Place forrne une
conque appréciable si I'on en trouve l'angle d'in-
clinaison idoine; le petit square du Sablon en
constitue un autre. Le musée de la Porte de Hal
figure une câisse de résonance que le passé fait
retentir assez juste sans qu'il s'attarde spéciale-
ment aux trémolos des périodes tragiques et ne les
omet cependant point. Pas de fracas, mais une
dominanl,e qui retentit comme un rouet laborieux
avec, brochées sur vrombissement de ruche, des

rumeurs d'émeutes, des fracas et roulements de

combats lointains et des explosions de liesse déso-
pilée.

On se rend rapidement compte que le dia-
gramme, s'il était possible de le tracer, des senti-
ments et des sensations que l'on a cueillis au
cours de ces visites aux monuments de Bruxelles,
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DÉCOUVENTE
des flâneries dans ses rues, présente un caractère
infiniment complexe et clue pour en déchiffrer
la trame il faut, à la fois, du soin et de I'amour.
Pays, la Belgique, complexe d'ailleurs, dorrt la
personnalité est réelle, mais combien il est néces-
saire de prouyer clu zèle pour découvrir sa nature
nue sous les oripeaux dont on la vôl,it. ft{anneken-
Fis et sa garde-robe où I'uniforrne tle garcle-fran-
çaise est mêlé aur vêtures de reître espagnol ou
de lansquenet teuton, juché là, dans un carre-
four sur votre piédestal, votre crédit à l'étranger
vit du pittoresque de votre garde-robe eT dû sans-
gêne de votre geste. Pour nous, tout nu, vous
êtes un symbole quand même.

Ah ! cette salle des armures du premier étage,
comme elle efrt ravi - et ne I'a-t-elle pas faitl --
Maurice Maindron ; le rornancier poète ne com-
posa-t-il point le beau Saint-tentlre qu'il n'eût
connu jusqu'au galtre des chanfreins de la pré-
cieuse monture de son héros I

M. Macoir s'est cornplu à déchiffrer les poirr-
çons, modestes signatures des arl,istes qui confec-
tionnèrent, depuis le XIII" siècle, des carapaces
d'acier et de cuir. Elles se perfectionnent, s'éten-
dent suivant le <lessin marqué par quelle san-
glante expérience. Elles couvrent les endroits
vulnérables jusqu'à envelopper bientôt le corps
tout entier. Armures cannelées, armures maximi-
liennes, armures de combat, armures de jeux.
Elles sont bruxelloises, allemandes ou italiennes;
Iisses ou remarquablement ouvrées, ornées de rin-

tBz

DE BRUXELLES
ceaux et d'attributs ; armure de l'archiduc Albert,
bleue conrnle les élytres d'un scarabée, et, celle-
là, si mcrrue, modelée sur le torse I]uet d'un enfant
ct I'crrl'ant, devait mourir à sept ans: I'archicluc
Joscplr-lierdinand de Bavière.

Arr[r'es défenses de corps, les chausses de mailles,
lrirubergeons ténus, brigantines cl'écailles, plas-
l,r'orrs et corselets, ltrague[tes cl'acier et les cas-
ques, coiflettes et bassinets, salades et bourgui-
gnot{,sg, cabassets. ùIais les armes offensives, les
arm.es d'hast, cle choc, de jet suivent le progrès
de la tléfense, les dépistent, les devancent,.

On lit leurs détours dans les vouges, les épieux,
les pertuisanes, les lames fines que I'on appelait
des r< excuses r et qui s'insinuent plutôt qu'elles ne
pénètrent et qui se doublcnt d'une dague e[ d'une
rapière.

Yoici l'arbalète et l'arquebuse, les fusils, les
mousquets et les pistolets.

Amateur avisé, Georges Titeca, comme Thiers,
avait un faible pour la Révolution, le Consulat
et I'Empire. Il en a écrit les épisocles avec du maté-
riel guerrier, en -rr joignant quelques bibelots,
décorations et pipes et, en excellent Belge, y ajouta
en appendice quelques chapitres illustrés de I'his-
toire de Belgique. Ah I ces mitres dorées, russes,
prussiennes, autrichiennes et françaises I Ah I ces
quarante-trois tambours qui battirent, comme
I'eût peut-être dit Victor lIugo, le crépuscule de
I'ancien régime et I'aube révolutionnaire. Roman-
tisme; chauvinisme; militarisme; bellicisme.
Qu'importe I Qui n'a pas senti, une fois au moins,
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DECOUVERTE
la poussée exaltante puisée là, et ne l'a pas maî-
trisée, n'est pas digne de vivre. Mon cæur res-
semble à ces tambours, si naîvement coloriés,
et qui portent dans une banderolle : < Liberté ou
la mort u, et cette autre : < La Constitution fait le
bonheur de la Franceu.

Musée du Cinquantenaire.
Quelle ressource et trop peu connue encore:

préhistoire, collections égyptiennes, grecques,
romaines; collections médiévales. I\I. Jean Ca-
part, le conservateur actuel qui a succédé à M. Van
Overloop, a, sur la corde tendue des budgets, effec-
tué quelques voltiges irnpressionnantes. Vases néo-
lithiques de Yortan, vases étrusques, cypriotes et
corinthiens ; amphores panathénaîques ; canthares
de Douris, statuettes de Tanagra; quelques statues
et quelques précieux moulages. Cette documenta-
tion consultée avec rnéthode et intelligence com-
pléiera l'érudition froide et sans relief des meil-
leurs manuels. Une section belge s'annexe au dé-
partement antique. Mais où les amateurs s'attar-
deront le plus volontiers, c'est dans les salles ré-
servées aux industries d'art, du moyen âge aux
temps modernes : bois sculptés, tapisseries - XV"
et XVI" siècles. Les gothiques flamand et wallon
y voisinent. On passe d'un salon à I'autre, du XV"
au XVI" siècle, du XYI" au XVII", dans le décor
luxueux des habitations bourgeoises frappées de
ces millésimes.

L'amateur bruxellois, à travers les siècles, se

montre fort éclectique ; de là, sans doute. l'éclec-
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tisme du groupement de ces objets qui ne chorlue
point, parce qu'il ne donne pas I'impression de
ce bric-à-blac d'antiquaire qu'ont adopté maints
collectionneurs. Des meubles flamands, des émaux
limousins et mosans ; des étains et de I'argente-
rie; quelques objets de buis dont d'aucuns dé-
passent en finesse les ivoires japonais.

Une salle dénommée la chapelle, bâtie d'après
les plans de la chapelle de I'ancien Palais de Nas-
sau, est consacrée aux collections d'art religieux
et, enfin, la section des industries d'art comprencl
les collections de céramiques, de faîences et de
porcelaines; une collection de tissus et de brode-
ries et une collection de dentelles unique au
monde.

C'est là, au hasard du coup d'æil, que I'on re-
constituera le mieux, pour le comprendre, le goût
du bourgeois bruxellois pour les objets d'art dont
il s'est toujours plu à orner ses demeures.

Bruxelles a fabriqué elle-même ses porcelaines
et ses faîences, mais a su toujours sélectionner,
dans la production étrangère, ce qu'elle offrait
de plus par{ait. Delft bleu, Delft noir, porcelaine
de Tournai, potiches de Cachemire, faïences de
Moustier, de Rouen, de Strasbourg, grès de Sieg-
burg et de Raeren. Quant à I'industrie nationale,
la dentelle, elle fournit aux connaisseurs ses ré-
seaux subtils dans les mailles desquels les songes
se prennent comme des poissons dorés.

Les grands seigneurs, et c'est par eux peut-être
qu'il eût fallu commencer si leur gloire avait eu
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besoin de ce comrnentaire, habitent près de la
place Royale : Musées Royaux. L'un, le Musée
ancien, fait front sur la rue de la Régence; I'autre,
le N{usée moderne, s'ouvre à côté de la Bibliothè-
que royale, sur Ia place du Musée. Requinqués
tous les deux depuis la guerre, ils tiennent leur
rôle avec majesté. La munificence ties édiles bru-
xellois les a dotés d'une annexe dans le goût du
temps. Elle a été bâtie par I'architecl,e llorta, inau-
gurée en 1928 et s'appelle le Palais des Reaux-
Arts. Il est moderne. La caractéristique du slyle
nrûderne, c'est bien cl'en être clépourvu ou, clu
moirrs, d'être clépourvu de ce que I'on appelle
communément style. Il est simple avec somptuo-
sité, comme on le prôche à Yienne et à New-York
et aussi à Paris. Le laconisme cle la décoration
et la nudité des surfaces : c'est une méthode. Elle
compte ses théoriciens. Mais c'est exl,raorclinaire
combien les théoriciens du modernisme, et ils
sont foule, s'avèrent des idéalistes impérritents ;

qu'on réalise I'objet de leurs aspirations idéales
et déjà ils renâclent et bougonnent. Le Palais des
Beaux-Arts n'a pas encore réuni tous les atlmira-
teurs qui, cependant, les ingrats, avaient pris tiate
avant que ce monument ne ftt construit. Qu'il
aii la patience d'attendre ; ses détracteurs vieil-
liront.

l\{usée ancien : the most lamous collection in
the world. Peinture des anciens Pays-Bas ; art
flamand et hollandais, en plus quelques Italiens
et quelques Bspagnols. Les connaît-on en Belgi-
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quel On le croit généralement ou le veut croire
et profère à leur sujet maints topos, mains lieux
communs aussi bien sur les prirnitifs que sur les
maîtrcs du XVI", du XVII" et du XVIII" siècle.

II faut s'accoutumer à répéter les norns des pri-
mil,ifs, les frères Yan Eyck, Robert Campin, Roger
Vander Weyden, Dieric Bouts, Petrus Christus,
jusqu'à ce que chacun d'entre eux ait une sono-
rité particulière et détachée. Il faut s'habituer aux
noms de llans Memiing, de Gérard David et, ne
les prononcer qu'au moment oir ils évoquent,
précis, le souvenir des tabieaux de ces maîl,res et
prennent place dans l'évolution picturale des Pays-
Bas a.rant les influences italienr)es que subirent
Metsys, Mabuse et les maniéristes anversois. Il
faut ne passer au XVII' siècle flamand qu'après
avoir épelé les premiers signes du romanisme dans
les toiles de Bernard Yan Orley et de I'Ecole bru-
xelloise.

Quand j'avais quinze ans, j'allais faire mes dé-
votions au Musée ancien. Je traversais, en biais,
le Musée de sculpture et le trouvais un peu pauyro,
en exceptant les Constantin XIeunier, et je cou-
rais à la salle de gauche où il y a un Claude Gelée,
dit le Lorrain. Ce panneau satisfaisait alors plei-
nement mon penchant poétique: un Goya, du
moins c'était ce que l'étiquette de cuivre disait,
car ce panneau fut plusieurs fois débapl,isé. Il
représente une scène d'Inquisition. Cette rude
pochade comblait jusqu'au bord mon goût pour
le barotpre macabre et la peinture vigoureuse.
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Eussé-je toléré que I'on brrllàt tout le restel C'est
fort possible. Nous étions exclusifs et emportés.
Nous eussions peut-être fait grâce, à l'étage supé-
rieur, aux diableries de Jérôme Bosch et aux truan-
rlailles de Brueghel. Un jour, en cherchant un
portrait de Rembrandt, j'ai avisé une acquisition
nouvelle sur un chevalet:. La chute d'Icare. Lhl
la chute d'Icare I Lorsque je m'interrogeais sur le
motif de I'indifférence dans laquelle me laissaient
les autres tableaux, je me répondais que, sans nul
doute, je les connaissais trop. Nombre d'années
plus tard, un voyage à Florence me révéla les
Ilugo Vander Goes et je m'aperçus que ce que
j'avais saisi par comparaison au Musée des Offices,
je ne I'avais jamais compris sur plâce. La con-
clusion était simple: je ne connaissais pas la
peinture flamande et, à mon retour, je la décou-
vris. C'est une trouvaille, car il faut dépouiller
ses visions anciennes de I'embu qui les couvre
et chercher, pour chaque panneau, sa significa-
tion originelle.

Il faut entrer dans un musée avec un catalogue
et un jugement sain et encore, du catalogue, on
I'en passe fort bien. Bt, disait un peintre, un jour,
debout sur la rive, on jette sa ligne et on sent si

ça mord.
Musée ancien I Un cimetière, comme les autres

musées, affirment d'aucuns. Il y a des recettes
ingénieuses qui ressuscitent les morts.

Musée moderne, son voisin. Le temps enlèvera
le bois mort de cette futaie touffue. À I'historien
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et au critique de retracer l'évolution de la pein-
ture belge depuis 1830. Cent toiles, il n'en a pas
fallu davantage pour étonner Paris, il y a peu
d'années. Mais Paris rr'a-t-il déjà pas oublié!)

Particularisme. Pourquoi pasl Il ne s'agit point
d'al'firmer: Navez vaut Ingres, mais de respec-
ter Navez et en n'accordant qu'un regard distrait
aux grandes machines historiques qui couvrent
la muraille, reconnaître qu'elles valent bien, en
surface, les crorltes de maint musée moderne.

Le tourbillon romantique a soufflé sur la Bel-
gique en 1830 comme partout ailleurs en Burope.
Généreux, désordonné, le mouvement a engendré
bien des erreurs et la vérité belge se trouve, non
pas dans ce que I'on considère d'habitude comme
la production principale de cette période, dans ses
élans, dans son lyrisme désordonné qui gesticule
et tonitrue. La tradition se reforme ; ce sont les
paysagistes qui brossent inlassablement une toile
de fond, chacun selon son génie particulier, cha-
cun aussi selon le génie profond de la race, une
race de coloristes, de réalistes.

Quelques personrralités puissantes se détachenl,
sur le décor rnagnifique. Henri Leys, un patricien
anversois, par souci de littéralité, d'objectivité,
emprunte leur précision aux maîtres allemands
dont Dùrer.

Heriri de Braekeleer, à qui I'histoire de la peirr-
l,ure a tardé à faire le sort qu'il mérite. L'Allcma-
gne, la France, I'Autriche I'eussent-elles compté
parmi les Ieurs qu'elles I'eussent élevé sur le pavois
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rle la gloire sans hésiter' Bxclu' avec- Jean Stob-

l-raerts, un autre maître, de I'Académie d'Anvers'

;I#'de Braekelee' commença' aYec son câma-

;;;;," tt"i.t",,"u, si dangcreuse-pour les l'ernpé-

;;;";. faibles, du travaillibre' Tous tleux deman-

;;;;;i"; i"ur enthousiasme foncier-de les soute-

"i" ; 
t"", deux accomplirent Y" lu,b:"t énorme'

;;;"ïi.ti "" aepif àe to"s les obstacles qu'ils

eurent à surmontetït, to"'o"t'!' q" l: misère' Taci-

il;;";;*e Cézanrie, Ilenri de Braekeleer clrl-

prunte sa précision-it f'"yt et la transporte dans le

domaine intime ot' p"intt"s hollandait: :Ttll:
i**o"ni., lui rend.it un hommage fe-rvent qur ne

ioi ""rt". 
pas entenclu ccrnme il sied :

a L'enseignement qu'il reçu.t du maître "1tli-
."i. "'"-pfi"querait 

qu'imparfaiternent.cette orrgr-

nalité, l'une des pius Ëautes qu'a!t produites

l'Ëcole d'Ànvers ei celle-là' indutritablement' avec

t,rois ou quatre uttt"* que I'avenir retiendra' si

l'on ne tenait ""t";;t;';ne 
par.enté venue de HoI-

lande à ce beau pii"t'" miiiutieux e[ large' dont

le coloris, pu' *oâutts' semble att'isé avec cle la

braise. Vancler M*;;-;; b"lft' ce 
-Titien du Nord'

laissa, en effet, tlut's ses prunelles' l'éblouisse-

ment de .". p'oa[iui'* o"''o'l*; à son exemple'

il rechercha l"s *piulet enflamrnées tles pous-sières

montant au," ot'''îyo"' l"s jaunes effets de lu-

mière projetés auot tï farr'oe cies atmosphèr-es' 
'les

tons mordorOs deî loi""* tt'itt ,constellés 
de flo-

raisons, la tache tî"S at bæuf des toits flamands

tournant a t" po'Jp?"-to"t le soleil de midi' la

perspective ""'u'*àiliee 
d'un escalier plongeant
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dans des pénombres gradr-lellcment illuminées, et,
ailleurs, la filtrée d'rrn clair sous les joints d'uue
porte ou d'un corrtre-verrt ; puis, quelquefois, le
ruissellernent {urieux d'urre ondée de jour cre-
vant sur les parquets, les murs, les lentures et
noyant tout dans ses pâleurs chaudes. l

Ses planches graves comrne scs tableaux pren-
nent place dans le musée universel que les hurna-
nistes d'au;lourd'hui coml:rosent en pensée avec
le meilleur de la production de tous les plus grands
artistes de tous les temps.

La fin du XIX" siècle et, le début du XX" voient
se poursuivre I'essor, qui s'est à peine al,ténué au
moment de la Révolution de 1830.

Renaissance muh,iple ; dans ]e creuset cles re-
cherches, toutes les iclées bouillonnent et repren-
nent une forme, suivant le génie de ce pays. L'im-
pressionnisme, le luminisme, le pointillisme
trouvent des interpr:ètes flamands eI r,r'al]ons ;

car le renouveau esihétique s'étend aux provinces
de I'Bst et du Sud. On suivra, au Musée moderne,
les arabesques du langage pictural, de la techni-
que et ses réalisations de Van Rysselberghe à
Voghels, de Gilsoul à Fernand Knopff.

Si I'on n'entend marquer que les sommets de
cette évolution qui s'étend comme un chemin
ininterrompu, I'on s'arrêtera, après cle Braeke-
leer, devant les toiles de James Ensor.

Le vieux maître lunatique et fantaisiste a mêlé
la gaudriole et le gofrt macabre avec l'humour
anglo-saxon, les cliableries flamandes avec Ie cy-
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nisme des caricaturistes britanniques' À côté de

cela, disposant, suivant ses caprices, du métier le

plns .o.,pte, le plus inventif, il a renouvelé cent

iois sa manière, sans jamais perdre une person-

n"fité reconnaissable entre toutes' Sarcastique, il
ne s'est guère attendri que jusqu'à la sévérité :

une gratiié qui lui est particulière, mais il ignore

les lirmes, térnoin le portrait de sa mère, Le Lam'

aiste, Le'Salon bourgeois' Il n'a point indagué

âans'la douleur, il se confine dans la cocasserie'

dans la tragi-comédie humaine' Par quelle filia-
tion est-il nZ à Ostende d'un père anglais et d'une

descendante lointaine de Brueghel I'Ancienl

La pensée capricante, folle, de James Ensor

participe d'rrne philosophie sc-eptique, infiniment
ài'rn"..ô. Ensor à d'ailleu.s, dans ses vieux ans'

une ressemblance marquée avec Anatole France;

un France qui aurait suivi les anges dans leur

chute et serait revenu de I'enfer converti par

Mephi.to, le Méphisto de Goethe retouché par

Henri Heine.

Nous I'avons dit déjà, nous ne surprendrons que

rarement les peintres belges, flamands ou wal-

lons, absorbés par d'autres préoc-cupations que

nisuelle, et requis par le souci philosophiqrre',tel
celui qui nous a tulo l"t élucubrations métaphy-

;iq;;.'cle certains Allemands ou le préraphaéli-

iis'me angtais, Pourtant, aurr antipodes d'Ensor'

;;;;;pi;;"ions, s'il n'était cléjà bien oublié' Fer-

nand K.,opff. Peut-on répondre de ce qu'url sno-
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bisme ne remettra pas bientôt 4u jour ses aqua-
relles où des beautés trépandes prennent une signi-
fication symboliquel

Le i\fusée rnoderne, les collections particulières,
les cartons des marchands offriraient à un artiste
épris d'exceptionnel, comme le Joris-Karl Huys-
rnans de Certains, bien des sujets de conversations
avec I'Ange du llizarre.

Joris-Karl a d'ailleurs entarné un chapitre de
ces enl,retiens, à propos de Rops. Le livre pourrait
être repris là où il I'a abandonné. Il s'équilibre-
rait sur l'écriture cocasse d'Ensor, I'idéalisme de
Delville pour aboutir à I'expressionnisme con-
lcmporain.

Une ceuvre semblable se place dans les marges
de I'Art belge, éviclemment. L'art traditionnel
compte ses historiographes. Camille Lemonnier,
Gustave Van Zype. L'art indépendant est moins
bien défendu, jusqu'ici. Louis Piérard a brossé,
à larges lraits, I'histoire de l'art corrtemporain,
dans un livre qui a paru récemment, mais il ne
rétablit pas encore l'équilibre entre les tendances

'diverses qui se font jour.
Gilsoul, Laermans, maîtres cl'hier.
Lorsqu'un artiste vieillit ou disparalt, quels

génies entourent ainsi sa. mérnoire de vapeurs
pour la faire disparaître ou en fausser la vision I

Lcs peintres d'aujourd'hui, I'Ecole de Bru-
xclles, les isolés et la merveilleuse aventure com-
mencéc par Georges Minne de I'Ecole de Laethern-
Saint-l\{artir-r. Le romantisme est-il mortl On le
<lit, mais ce n'esl, pas sûr.
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Le romantisme I Un artiste fou d'orgueil et qui
disait lui-même : u La modestie est un raffinement
de I'orgueil r, prétendit derneurer indépendant,
alors que l'art belge se lançait dans le sillage du
romantisme français. Antoine Wiertz, sorte de
Titan boiteux, d'ange infirme, vivait comme un
prince déchu dans un déntment presque com-
plet. Il fut hanté par le rêve d'opposer dans ses

compositions gigantesques les termes inconciliés
de toutes les philosophies: la matière et I'esprit,
la vie et la mort, Ie bien et le mal. Il mourut
incompris. Dans un monde inaccessible, il con-
versait avec Homère, avec Rubens, grandes orn-
bres. Il se répondait à lui-même. Il bâtissait tout
seul une religion nouvelle faite de bonté, de tolé-
rance; il I'illustrait de panneaux démesurés, telles
ses aspirations.

Rue Wiertz, non loin de la chaussée de Wavre'
et de la rue Godecharles ; les Anglais, les Alle-
mands, les Américains viennent visiter sa maison
que I'on a transformée en musée. Ils sont seuls
à apprécier pleinement ce phénomène: saint Paul,
pour rendre sa parole plus convaincante, rêvant,
vers 1848, d'égaler Michel-Ange.

La sculpture : il en est, au Musée ancien, quel-
ques spécimens. Dillens, Lambeaux, Meunier.
Mais le vrai musée de sculpture n'est pas né. On
place tout ce que I'on a dans les squares et les
jardins publics, au risque de couper les horizons.
On en reviendra, d'autant que I'Ecole belge
compte quelques maltres remarquables, tels Rous*
seau, Wynants, Lagae, Braecke, Puvrez.
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